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Toccata -
mit treibender Kraft

Was haben denn  Uberlegungen  zur

Toccata in LAnstiftung zur
Improvisation” zu suchen, so werden sich

einer

einige fragen, ,da wirde
heranwachsenden  Improvisatorinnen  und
Improvisatoren doch wohl besser erst die

man

kontrapunktischen Formen abverlangen...”,
so die Kritik.

Tia, das mag richtig sein und ich
beobachte auch an keiner anderen Stelle in
Konzert oder Gottesdienst so gegensatzliche
Horerwartungen  mit  Unversténdnis  und
Ablehnung auf der einen Seite und offener
Begeisterung auf der anderen. Was macht die
Toccata als Form fir die Improvisation so
anziehend und verdrgernd zugleich? Von der
frustrierten Bemerkung eines Kollegen zu
schweigen, der sich bitter dariber beklagte,
daf3 seiner Improvisation zum Schluf3 des
lauschen.
,Dann kannst Du erleben, wie 500 Leute in

Gottesdienstes nur so wenige

17 Sekunden die Kirche verlassen. Es ist zum
Verzweifeln...”.

rauschenden
auch geringe Substanz

Mitunter  wird
AbschluBsticken
vorgeworfen, die manche Toccaten auch
haben, aber interessant und wirkungsvoll
bleiben sie dennoch. Was bleibt? Eine
knackige Toccata zu improvisieren macht
einfach sehr viel Spafi!

jenen

In ,Einfach
Improvisation” findet gerade die Toccata als
Form aufgrund ihrer Einfachheit und Kirze

spielen!  Anstiftung ~ zur

Beachtung. Bereits in den
Abschnitten Uber

besondere
vorangegangenen
Griftbilder,  Harmonik  und
Rhythmen haben Sie
unverwUstlichen Gattung kennengelernt, die
urspringlich aus Sticken zur Prifung einer

markante

Teilaspekte  dieser

Orgel auf Funktion und Leistung entstanden
ist. Ein wenig kann man das vielen Toccaten
noch heute anhéren.

Damit  der dem
Orgelbauer Aspekt
Windversorgung etc. ausbricht und nicht lhren
Zuhérern nach dem Motto  ,Schafft der
Interpret oder die Orgel das auch?2”, verdient
selbst scheinbar  simpel gestrickte
Toccata einige Aufmerksamkeit.

Angstschweifl  nur

unter dem

eine

Zutaten gefallig?

Da hatten  wir einen  unwiderstehlich
rhythmischen Schwung, wogende Arpeggios,
hémmernde Akkorde, fesselnde perpetuum
mobile-Figuren, einen feierlichen
Pedaleinsatz, wirbelnde Sextolenfiguren, den
triumphalen  Abschlul und fertig ist die

Toccata.

Eine banale Aufzéhlung? Vielleicht und
banal bleibt eine Toccata fir viele allein
aufgrund des Widerspruchs von Inhalt und
Wirkung, ,Ubertrieben bombastisch” heift es
dann, von einem generellen Vorbehalt dem
Instrument Kirchenorgel gegentber einmal
abgesehen.

Wie genau sieht also die Zaubermischung
fur eine Toccata aus, damit sich mit einfachen
Mitteln ein héchst wirkungsvolles und dabei
inspiriertes Werk improvisieren l&B3te

Als  diese kirzlich  mit einem
Kollegen (und Schiler) erértert wurde, kritzelte

er auf die Ruckseite eines ausgedienten

Frage
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Liedzettels mit den lhnen bekannten Symbolen
einen Plot fir eine Toccata auf, erstaunlich
prézise; - ,... Oh, nicht schlecht. Wirklich eine
klasse Story fir eine Toccata — Kompliment!”
bewunderte ich den schnellen Entwurf, nicht
ganz ohne Neid, wie ich gern zugebe. Es
brauchte denn auch die Zeit bis

nachfolgenden Samstag mit einem Brautamt,

zum

bei dem ich auch die gewinschte Toccata
aus Widors Symphonie V spielte. Sie ahnen
schon¢ Tatsdachlich fiel es mir dann wie
Schuppen von den Augen, denn genau das
war der ,spontane” Plot des Kollegen!
Ubrigens wirklich gut getroffen von diesem
Schlitzohr - und ich hatte es nicht einmal

geahnt...

Die symphonische Asthetik bedient sich
stets einer nuancierten Klangfarbe. Eine
Toccata von vorn bis hinten nur im Tutti zu
spielen ist langweilig und kraftezehrend.
Gleichwohl sind die ersten Takte (vielleicht
reichen ja 2 dafir aus?) immer gut, um eine
rhythmische  Stabilitégt ~ bei  schnellem
Passagenwerk der Hénde zu erreichen. Aber
spétestens nach dem méglichen Einsatz des
Themas im Pedal werden Sie etwas Neues

anbieten (wollen).

Wie sieht lhr Kernel dafir aus? Vielleicht
eine Bricke zu einer anderen Tonart? Da
liegt es nahe, einen harmonischen Wechsel
mit  einer anderen  Klangfarbe  zu
unterstreichen. Genau diesen Plot verwendet
Léon Boéllmann in seiner Toccata der Suite
gothiqgue op. 25 aus dem Jahre 1895.

Nebenstehend sein Plot.

Auch diese
bekannteren

gehért zu  den
oder

Toccata
Orgelsticken,  trotz
aufgrund des einfachen wie wirkungsvollen
Plots. Boé&llmann hat bei César Franck studiert
und wird noch zum Dunstkreis von Camille

Saint-Saéns gerechnet. Das kleine Stickchen
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ist als Orientierung fir den Anfang also
bestens geeignet. Mein Vorschlag:

0 einfaches Thema 16tel, rep. Akkorde links
2 Takte spéter Pedaleinsatz mit Thema
Wechsel auf P.R. cantabler Teil:

Thema in der r.H., links weiter gebroche

16tel Akkorde
Thema in der Dominanten auf R. pp

kurzer Mittelteil mit 16tel-Figur in den
Mittelstimmen, Sopr. und Pedal in
gleichen Notenwerten, Steigerung Uber Dv
und D7

Themeneinsatz im Doppelpedal

Schluf3teil mit durch die Mittelstimmen
wogenden 16telfiguren

vier SchluBakkorde (Auflésung in Dur)

1.) Fangen Sie mit
einem leeren Blatt an!

Oder kopieren Sie sich einfach auf der
néchsten Seite die beiden Laufpléne und
entwerfen Sie lhren eigenen Plot. Beginnen
Sie mit dem Kernel!
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Haben Sie eine Idee? LaBt sich daraus
etwas entwickeln?2 Sehr gutl Dann schreiben
Sie neben das erste Kastchen (fir den Kernel)
lhre |dee auf (Stichwort genigt). Sie muissen
sich spéater im Eifer des Gefechts nur daran
erinnern kénnen, was Sie sich vorgenommen
hatten (es kann aber auch gute Grinde
geben genau das nicht zu spielen — davon
spater mehrl).

Sie erinnern sich bestimmt, der Kernel
lhres Stucks (Story) erzahlt eine Wendung (1),
eine Begebenheit, ohne die das gesamte
Stick nicht funktioniert, nicht verstanden
werden kann oder keinen Sinn ergibt.

2.) Thema oder Motorik festlegen!

Der ndchste Schritt kann auch umgedreht
werden: Entweder Sie entwickeln zunéchst ein
schénes Thema (was ich persénlich nicht so
hilfreich finde) und figurieren dann dazu eine
passende Sextolen-, 1étel-

oder andere

Arpeggiobewegung.

Oder aber, und diesen Weg wirde ich
favorisieren, Sie hecken zundchst eine gut

spielbare  Arpeggiobewegung aus, eine
Fileuse verteilt auf 2 Handen. Diese Girlande
muB  richtig gut in den Fingern liegen

(Griffbilder nutzenl), denn Sie werden sie
spdter in einem feurigen Tempo mit virtuoser
Leichtigkeit  und  motorischer  Straffheit
abliefern.

Mein Tip: Fangen Sie in einer einfachen,
aber griffigen Tonart an.

Prifen Sie sorgféltig, ob sich die von lhnen
gefundene mobile-Figur
locker in andere Tonarten Ubertragen

perpetuum

l&Bt. Manche Tonarten liegen einfach
super in der Hand, manch andere sind
und bleiben einfach sperrig.

Das gilt noch stérker fir die Improvisatorin
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oder den Improvisator mit kleinen Hénden (zu
denen ich mich leider auch zéhlen muB).
Diesen ,Mangel” kénnen Sie allein durch
Tempo wettmachen, um eine ebenso
geschmeidige Fileuse hinzubekommen wie
Interpreten mit ,griffe de lion”.

Eine gute Sextolenbewegung etwa st
schon einen Satellit auf lhrem Papier wert,
vielleicht fixieren Sie auch die Tonart, mit der
es losgehen soll.

nach 2 Takten st die

|II

Spatestens
Aufmerksamkeit for dieses ,Akkordgeklinge
(ein fieses Wortl) tatséchlich verbraucht und
Sie mUssen der bloBen Motorik etwas
hinzugesellen.

3.) Danach entwickeln Sie
Thema oder Motorik!

Jetzt die funf Parameter nutzen und
gestalten. Gehen wir Sie noch einmal kurz
durch. Wéhlen Sie z.B. Melodik, so erwarte

ich jetzt das Thema:

Besser nicht mit dem Grundton beginnen!
Dadurch wird das tonale Zentrum sehr
froh zementiert — halten Sie vielmehr die
durch die Sextolenfigur hervorgerufene
Spannung  auch  melodisch
aufrecht.

weiter

Bringen Sie das Thema im Pedal oder
Sopran in den sogenannten
Eckstimmen. So laBt sich deutlich das
Thema wahrnehmen (die
Aufmerksamkeit richten).

Fassen Sie sich kurzl Die Lénge des
Themas nicht Gber 2-3 Sekunden
ausdehnen. So kénnen Sie selbst alles
besser Gberblicken und auch fir die
Zuhérer wird es leichter zu héren sein
(vgl. Zwischenspiel for die



Hirnforschung).

Was unterscheidet ein Toccatenthema von
einem Thema fiur ein Prélude oder eine
Méditation? Vielleicht
Toccatenthema mifite ich eher nachpfeifen
(vgl.  Trompe de
unbedingt ,nachsingen”
natirlich eine hemdséarmelige Definition, aber

dieses: Ein

Chasse) als
wollen. Das st

kénnen

es geht bei lhrer Improvisation um ein Gefihl,
das sich lhrer Zuhorerschaft vermitteln soll.
Ich bin mir sicher, Sie kénnten nach einigem
Training auch  akademisch  blitzsaubere
Themen prdasentieren. Aber darum kann es in
dieser Anstiftung  zur nicht

gehen. Hier geht es um lhre Spielfreude!

Improvisation

Doch Eile in MaBen: Ist das Thema auf der
anderen Seite zu abgehackt und Uberhaupt
nicht mehr cantabel, dann ist es weniger gut
for einen spéteren majestatischen

Pedaleinsatz zum Schluf} geeignet.

Die Balance wahren!

Mit der Zeit entwickeln Sie ein Gespur for
packende Themen, die so griffig und cantabel
zugleich sind, daf ich sie nachpfeifen wollte.

Mit dem ,Nachpfeifen” ist das gar nicht so
weit hergeholt. Louis Vierne wurde auf seinem
ersten USA-Trip von Fans empfangen, die das
Thema seines unglaublichen Finales aus

Symphonie | noch auf dem Bahnsteig

gepfiffen haben.

Die Ausnahmeerscheinung unter den
Improvisatoren mit fantastisch und dabei
GuBerst  griffigen  Themen war  Pierre
Cochereau. Sein auf Tontrdgern vorliegendes
improvisatorisches Oeuvre auf diesen Aspekt
hin abzuhéren macht sehr viel Freude.
Insbesondere die Entwicklung seiner Themen

kann einen das Staunen lehren. Cochereau

ist und bleibt ein Gigant. Hans Schmidt hatte
ihn in den 70er Jahren des letzten
Jahrhunderts zu einem Konzert auf die gute
alte  Feith-Orgel  des Doms
eingeladen und wuBte noch nach vielen
Jahren von Begegnung mit dem
berichten:

Soester

seiner
charismatischen  Cochereau  zu
,Der hatte einfach immer gute Laune, ja er
hat immerzu gepfiffen — da kann man mal
sehen, wie einem die Improvisation in Fleisch
und Blut Ubergeht...”.

Rhythmik

Wenn Sie nach den obigen zwei Takten
den Parameter Rhythmik in die Hand nehmen
auch hier hochste
Motorik der
16telbewegungen ist im allgemeinen nach 2
Takten gut etabliert und lhre Toccata steht ja

wollen, gilt
Aufmerksamkeit: Die

vielleicht auch am Schluf3 eines Konzerts oder
eines Gottesdienstes, so daf3 Sie bereits die
Resonanzfahigkeit von Raum, Instrument und
Zuhérerschaft (1)
gute Interpreten ,eiern” an dieser Stelle schon
mal herum mit zégerlichen Einsdtzen, noch

einschatzen kdnnen. Auch

immer mit dem Unwillen des Instruments (der

Setzeranlage,  dem Registranten,  der
Nervositét etc.) kdmpfend. Dabei ist es an
dieser Stelle besonders wichtig, mit glasklarer

Entschlossenheit zu handeln. Nur Mut!

Die oben angesprochene Toccata aus der
Suite gothique |6st das fir manche in einer
improvisierten Toccata entstehende Problem
Ubrigens motorisch geschickt durch einen
Einsatz des (Thema-)Rhythmus auf schwerer
Zeit und mit einer Punktierung auf unbetonter
Zeit. So bleibt die Punktierung leicht spielbar
und das Figurenwerk in der rechten Hand
kann weiter ungehindert laufen.

Rossini soll einmal zu Widor gesagt haben,
als dieser ihm einige Werke fir Orgel auf
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dem Klavier vorspielte (auf Bitten Cavaillé-
Colls Gbrigens, der Widors Sorties in Saint-
Sulpice wohl fir gewagt und modern hielt),
Rhythmus und Willen, das sei nicht wenig.
Folglich gilt:

Spielen  Sie  einen  Rhythmus, der
unmiBverstandlich for den Zuhérer ist.
Experimentieren  Sie  nicht mit  der
ungeschriebenen Partitur (siehe Kapitel
Rhythmik). Auch hier ist ein ekstatischer
Rhythmus besser als ein hochkomplexer,
der aber leider in der langsam halliger
werdenden Kirche (vgl. weil die Leute in
17 Sek. das Kirchenschiff verlassen...)
héngenbleibt. Ein kraftiger Rhythmus
l&Bt  mich als nicht
,absaufen” in diesem Meer aus Ténen.

Zuhoérer eben

Vor diesem Hintergrund kein Wunder, daf3
Widor  fur berthmte Toccata in
Symphonie V ein Tempo von M.M. 100
vorsieht. Tatséchlich bekommt sein
Virtuosenstick eine
innere Ruhe.

seine

herrliche grandeur und

Den Rhythmus finden —
Ruhe fir Ihr Spiel der Toccata!

lhre improvisierte Toccata wird durch ein
entsprechendes Tempo eben von dieser rein
spieltechnisch zu veranschlagenden grandeur
profitieren, ohne daf3 der Rhythmus dabei zu
einer langweiligen Veranstaltung wird. Gegen
beide Extreme braucht es Balance. Falls Sie
zu Anfang einer Improvisation je im Zweifel
stehen  sollten  zwischen  zerteilenden,
mathematischen oder einem dithyrambischen
Impuls, so winsche ich Ihnen:
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Ihre Improvisation als Erinnerung
an Tanz und Ekstase!

Fehlt noch im gedachten oder besser noch
aufgezeichneten Plot fir lhre Improvisation
der Parameter Harmonik (wohlgemerkt nach
dem bereits 2 Takte andauernden perpetuum
mobile). Mit der Harmonik kénnten Sie an
dieser Stelle den ndachsten Satelliten gestalten.
Hier gilt:

Reduzieren Sie alles
auf ein Minimum!

Diese klassischen Toccatenfiguren haben
es in sich. Durch das perpetuum mobile
kénnen sie schnell unruhig wirken. Treten jetzt
weiter ungewohnte harmonische Wendungen
hinzu, verliert der Zuhorer schnell den Halt.
Allein der Rhythmus ist jetzt im Stande, dem
Zuhérer Sicherheit und Stabilitét zu geben.
Falls Sie also in die schéne wie gefdhrliche
Lage kommen, in hohem Tempo ungewohnte
Verbindungen zu spielen, bedenken Sie:
Keine Preisgabe des Rhythmus! Besser Sie
dinnen den "Satz' aus, Sie warten mit dem
Themeneinsatz bis sich lhre innere Balance
hergestellt  hat. Ich  habe im
halsbrecherischen  Tempo  so

wieder
manchen
Improvisator straucheln héren, der gut daran
getan hdatte, sich zu erinnern, was Widor von
seinen Schilern verlangte:

"clarté", die Klarheit des Spiels

Eine Toccata "durchsichtig" Zu
improvisieren gelingt leicht, wenn Sie das
Grundtempo so hoch wdahlen, daf3 Sie alle
Verbindungen, alle Verlagerungen der Hande
koordinieren kénnen. Nichts ist frustrierender,
als wenn Sie in zu hohem Tempo an die
technischen Grenzen stoflen, die verhindern,
daf3 sie

ihre wertvollen Ideen zu Gehédr



bringen kénnen.

Aber bleiben Sie weiter dran! Es lohnt sich.

Bereits nach 1-2 wdchiger
Auseinandersetzung mit den vorn
beschriebenen  Spielfiguren  werden  Sie
wahrscheinlich  mit  besserer  Spieltechnik
belohnt.

Noch etwas: Wenn die Duruflé-Toccata zu
lhrem Repertoire gehort, seien Sie nicht
enttéuscht, Sie subjektiv
empfundenen Eindruck haben, dafl Sie lhre
Spieltechnik auf dem Feld der Improvisation

wenn den

eingebUf3t hatten. Diesen Eindruck haben vor
schon andere gehabt. Tatsachlich
lhren

lhnen
handelt es sich wohl
Kommentator, auf dessen Energie Sie in einer
Toccata nicht  verzichten
»inneren Harmonie” entspringt vielleicht auch
iene duBere Harmonik, fir die an dieser Stelle

um inneren

kdnnen.  Einer

besonders gilt:

Die harmonische Reduzierung
liegt buchstablich in der Hand!

Uber die von lhnen erarbeiteten Griffbilder
werden Sie interessante Kombinationen von
Dreiklangen finden, fir die der
Improvisation nur eines gilt: Sie mUssen sich
diese sehr gut merken! Dabei lassen sich alle
Verbindungen ganz natirlich  finden  und
entwickeln. Was lhnen nicht gut in der Hand
liegt (und das ist héchst subjektiv), wird Thnen

unter

kaum Freude machen, ein arpeggierter C-
Dur-Akkord  mit  Sixt-Ajoutée in  beiden
Hénden aber wohl ebenso wenig. Hier gilt
auch, was Albert Einstein gesgt hat:

»Mache die Dinge so einfach wie
moglich, aber nicht einfacher!”

Selbst  bei

Toccata wie dem SchluBBstick (was fir ein

einer so hochkomplexen
Plot!) aus der Suite op. 5 von Maurice Duruflé
l6Bt sich, natirlich stark vereinfachend, die
Harmonik in nur wenigen Akkorden fassen.
Biograph Jérg Abbing resimiert in seinem
Buch die
verwendete Harmonik:

lesenswerten Uber von ihm

,Der Beginn im vollen Werk der Orgel
(ohne  Super-und  Suboktavkoppeln) baut
zundchst  mit  den in  Sechzehnteln

arpeggierten Akkorden eine harmonische
Spannung auf, die erst 14 Takte spater beim
Gang in die Tonika h-moll und beim ersten
Auftauchen des Themas im Pedal aufgel&st
wird. In diesen 14 Einleitungstakten spielt als
Orgelpunkt in der tiefen Diskantlage immer
der
entscheidende Rolle. Hieriber formieren sich
im Wesentlichen die folgenden
Akkordkombinationen, welche dem
extrahieten  Harmonieschema  in  der
Funktionsschreibweise analysiert sind (Anm.:

wieder Dominantton Fis eine

unter

In der Funkfionsschreibweise steht hier "7+"
beispielsweise fir eine hinzugefigte grofle
Septime, dementsprechend "5-" fir eine

verminderte Quinte.).*®
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Natirlich ist diese Duruflé-Toccata nicht

45 Abbing, Jérg: Maurice Duruflé. Paderborn 2002, S. 2751,
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mit der Boéllmann-Toccata zu vergleichen.
Das ist nun wirklich eine andere Liga und es
liegt auch eine ganze Organistengeneration
dazwischen.

Hinsichtlich der formalen Geschlossenheit
erscheinen mir beide Kompositionen jedoch
als gute Beispiele! Fir ,Einfach spielen!
Anstifung ~ zur  Improvisation” bleibt
festzuhalten, dafl for die harmonische
Reduktion und damit fir die Improvisation
insgesamt ein hervorragendes Konzept gilt:

Mit immer weniger Mitteln
immer mehr ausdriicken!

sind auch
Komponisten und verstehen ihre Musik als
Sprache. Wer sich mit der Wirkung von

Sprache beschéftigt, der kennt das Phénomen

Improvisatoren h&utig

der sogenannten indirekten Kommunikation,
mit der ich den anderen selbst dann verstehe,
wenn er scheinbar nicht auf meine Frage
antwortet.

Ich bin fest davon Uberzeugt, daf3 diese
sindirekte Kommunikation” in der
Improvisation im allgemeinen und in der
Toccata im besonderen eine wichtige Rolle
spielt.

Wie funktioniert indirekte
Kommunikation in der
Improvisation?

einen

selbst dann

verunglickten)
harmonischen

Der Zuhorer wird

Themeneinsatz,
Wechsel,
Unterbrechung der rhythmischen Figur etc.
verstehen, dies  nicht

(vielleicht
einen eine
wenn seiner

Haérerwartung entspricht.
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Nein, ich meine hier nicht den Fall, daf3
jemanden lhre Improvisation Gberhaupt nicht

interessiert — das wird es natirlich auch
geben, braucht hier aber nicht erértert zu
werden. Wenn Sie bei lhrer néchsten

Improvisation mit |hrem Plot im Kopf (oder
noch besser auf dem Papier) unterwegs sind
und direkt auf den néchsten Kernel zusteuern,
dann kénnen Sie sicher davon ausgehen daf3
einen Themeneinsatz, einen
Wechsel etc. selbst
versteht, wenn Sie diesen lediglich andeuten

kénnen oder aus anderen Grinden z.B.

der Zuhorer

harmonischen dann

satztechnisch nicht vollsténdig ausspielen
kénnen.

Weniger ist mehr!

Machen Sie diesen Satz zu einem

Markenzeichen Ihrer Improvisationen. Das
kann an anderer Stelle die im Anfang
technischen  Einschrénkungen

mehr als ausgleichen helfen. Noch einmal die

vorhandenen

Sprachwissenschaft mit einem sehr schénen
Beispiel von Finegan, das ich lhnen einfach
nicht vorenthalten méchte:

LSue: Is the boss in2
Alan: The light's on in her office.
Sue: Oh, thanks.”

Obwohl Alan die Maxime ,Sprich zum
Thema! - Relevanz” verletzt, ist Sue mit der
Antwort zufrieden.
weitergehende

Dafir braucht sie aber
Informationen, um  diese

Situation beurteilen zu koénnen. Sie wird
wissen, daf} ihre Chefin ein eigenes Biro hat,
nicht im Dunkeln arbeitet und nicht das Licht
anlafit, wenn sie das Biro verléBt. Diese
Zusatzinformationen bilden den Rahmen fir
Ohne diese

hétte Sue mit Alans Antwort nichts anzufangen

ihr Verstandnis. Informationen

gewuBt.



Improvisation ist Sprache!

In Ihrer Improvisation arbeiten Sie mit dem
gleichen Prinzip, dem Prinzip der indirekten
Kommunikation.  Eine sich  verdndernde
Harmonik innerhalb einer Sextolenbewegung
wird von lhren Zuhérern folglich selbst dann
wahrgenommen, wenn Sie diese beim zweiten
Durchgang nicht  vollsténdig  ausspielen
kénnen, weil Sie z.B. jetzt mit einer Hand
Akkorde dazu spielen wollen oder schon rein
akustophysisch gesehen ein majestétischer
Pedaleinsatz  die
nahezu verdeckt.

dartberliegende  Fileuse

Sie mussen folglich nicht alles ausspielen,
selbst wenn Sie kénnten. Aber wenn Sie alle
Durchfihrungen, Themeneinsdtze,
komplizierte Binnenverschachtelungen usw.
rein kapazitdr ausspielen wirden, so schaffen
Sie mit der Musik

vollsténdigeren Rahmen. Das anzunehmen ist
leider ein folgenreicher Irrtum, so finde ich.

keinen irgendwie

Spuren Sie vielmehr dem Unterschied
zwischen bloBer Fille und echtem Gehalt
nach und orientieren Sie sich allein an den
Bewegungen und Rhythmen, die Ihrer Musik
Substanz verleihen. Wodurch? Ganz einfach,
daf3 Sie Mut zur Licke, Mut zum Weglassen
haben. Wer ,richtig” improvisiert, so finde
ich, der spielt doch immer um sein Leben. Der
spielt doch nicht einfach nur Téne!

Der Zuhorer will
Erfahrungen machen!

Wenn ich in einer improvisierten Toccata

nicht in  Berlhrung komme mit dem

Menschen, dann
verkommt diese wunderbare Form leicht zur
Fingeribung und  wirkt  kalt  und

maschinenhaft. Spire ich aber in der Musik

Interpreten als ganzen

die Kraft zum Scheitern

auch
gebunden durch eine geradezu unbdandige

wird  meine  Aufmerksamkeit
Energie, dann (und erst dann!) lasse ich mich
als Zuhérer ein auf den Augenblick und es

kommt zu einer wirklichen Begegnung.

Bei einer Toccata steht also viel auf dem
Spiel, ohne Zweifel! Ich winsche lhnen so viel
Vertrauen in lhre Fahigkeiten, daf} Sie
abschétzen lernen, wann eine motorische
Figur im Héllentempo Sie férmlich aus der
Kurve werfen kénnte und Sie heilfroh Uber das
einsetzende Unisono-Thema in Sopran und
Pedal sind, weil nur das diesen Augenblick
(und Sie selbst) stabilisiert.

Das ist weit mehr als irgendwelche
Anschlisse  harmonologisch  sauber aber
leider auch véllig langweilig

aneinanderreihen zu kénnen.

Fazit: Neben der nichternen Analyse des
Sachverhalts (Was ist der ndachste Satellit?
Wie entwickle ich die Motorik oder das
Thema?) sind Sie auf lhre eigene emotionale
Offenheit geradezu angewiesen.

Was spiele ich dann?

Der ndéchste Schritt ist, wiederum einen
Satelliten zu schaffen. Das heifit, Sie missen
etwas déndern. Welche Parameter haben Sie
schon benutzt¢ Diese benutzen Sie natirlich
jetzt moglichst nicht, sondern - wenn eben
moglich - einen anderen.

Die Entwicklung eines Stickes von einem
Satelliten zum néchsten vollzieht sich in
Schritten. Es gibt (auBer in der Dynamik) keine

stufenlose Progression oder dhnliches.

Der ndchste Schritt in Ihrer Improvisation
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besteht woraus?

Was wollen Sie damit sagen?

Wo wollen Sie hin?

Das sind die Fragen, auf die Sie eine
Antwort finden — davon bin ich Gberzeugt.

Tragen Sie den néchsten gefundenen
Satelliten in lhren Plot ein, nur um ihn nicht zu
vergessen.

ist es kein Zufall, dof8 die
Enge und Starrheit haufig
verbunden ist mit der Angst, etwas zu éndern.

Fur mich
Tendenz zur

Mindestens fur lhre Improvisation gilt

daher:

Alles steht zur Disposition!

Eroffnen Sie lhrem Publikum mit jedem
Stick wirklich einen Raum. Die ,Wahrheit”
der néchsten Schritte |hrer Improvisation ist
daher immer ganz einfach. Es geht von einem

direkt

néchsten Kernel oder auch den Schluf zu.

Satelliten zum néchsten auf den

Den Plot lhrer Improvisation
als Schlissel fur
das Verstandnis nutzen!

Es gibt Menschen (Zuhorer, Lehrer,
Kollegen, Pfarrer, Partner etc.) die erst dann
von etwas Uberzeugt sind, wenn sie es nicht
mehr verstehen. Mit dem von lhnen
angefertigten Plot fir lhre
haben Sie jedoch den Schlissel fir das
Versténdnis in der Hand. Mit jedem Ton, den
Sie spielen, geben Sie auch etwas von sich
selbst preis. Sie behalten nichts bei sich. Das

Improvisation

Loslassen lhrer Ideen und — wenn auch im
Anfang vielleicht noch etwas ungelenken -
Form der

4Entwicklungen” innerhalb  der

Toccata ist eine Stérke, die lhre Musik fir lhre
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Zuhérer begreitbar werden 168t

Entwicklung ohne Thema
moglich?

Sergej
Prokofijew op. 11 fir Klavier aus dem Jahre
1912 kommt véllig ohne Themen und Motive

Die berthmte Toccata von

aus und gehdrt noch immer zu den besonders
frischen Werken der Klavierliteratur. Manche
stellen es gar in eine Reihe mit Kompositionen
wie dem berihmten Bolero von Ravel.

Vertrauen Sie bei einer Toccata
besonders der Motorik!

Die Verbindung von einem Akkord zum
anderen erfolgt stets auf dem kirzeren Weg.
Die von lhnen erarbeiteten Griffbilder lassen
Sie das nun véllig sicher greifen. Die zuvor
angeeigneten feinmotorischen
Bewegungsmuster der Hénde kénnen Sie,
weil Sie sie gesehen haben, sofort abrufen.
Dabei ist lhnen vielleicht aufgefallen, wie
einfach jetzt ein Wechsel zwischen den

Akkorden geworden ist.

Literatur und Improvisation

Die Lesearbeit in der Partitur wird durch
die vorausschauende Lesearbeit der Griffe
bleibt die Muihe, sich die

angeeigneten Bewegungsmuster wieder ins

ersetzt. Es

Gedéichtnis zu rufen. Der Unterschied zum
Literaturspiel bleibt daher einzig und allein
auf den Wahrnehmungsaspekt beschrénkt.
Geddachtnisleistung, Koordination, Balance
der Kérperhélften und kinstlerischer Ausdruck
sind dartberhinaus direkt mit dem, was Sie
sagen wollen, verbunden. Jede Improvisation
ist eine gelungene Improvisation, wenn Sie all
diese Bereiche fir sich sinnvoll integrieren



konnten!

Am Anfang der Lesearbeit steht folglich die
Schlusselfunktion der Griffbilder und die
technische Bewdltigung (Fingersatz,
Artikulation), bis Sie endlich eine Passage so
spielen koénnen, wie Sie es sich vorstellen
(vorhersehen). Einige Organisten haben
tatséchlich  eine  "funktionsharmonische"
Vorstellung der von ihnen gespielten Musik im
Kopf. Aber das Spiel der Orgel erfolgt noch
immer mit dem ganzen Kérper und da trifft es
sich gut, dafl unser Kérpergedéchtnis tief
verankert ist.

Zeit  habe ich
Filmaufnahme gesehen, die den von einem
Schlaganfall schwer getroffenen Jean Langlais

Vor  einiger eine

in Begleitung seiner Gattin an der Orgel der
Jeunes Aveugles (Blindenschule) in
zeigte. Frappierend zu sehen, mit welcher

Paris

Prazision und welchem Ausdruck (!), quasi
direkt aus Tournemires Schule stammend,
Langlais diverse Passagen vortrug. Es war
alles dal

lhrem eigenen Ké&rpergeddchtnis &ffnen
Sie die Pforten weit, indem Sie den eigenen
Bildern vertrauen, den eigenen Griffbildern.
Welche Akkorde Sie fur ihre Improvisation
wdahlen, hangt von ihrer Farbe ab, die Sie
ihnen geben wollen, von ihrem Gewicht im
harmonischen Zusammenhang.

Die Geddchtnisleistung  wéhrend  des
Improvisierens wird um so héher ausfallen, je
komplexer Ihr Plot ist, je komplexer lhre
Themen sind. Doch das ist nur die eine Seite
der Medaille. Ein gut strukturierter Plot lhrer
Improvisation mit Kernel und Satelliten (der
nicht zu
unterschétzende Geddachtnisleistung darstellt)

natirlich  auch  schon eine

erfordert bisweilen genau an der Stelle des
Zusammenspiels einige Kniffe. Welche?

Reduktion von
Tempo und Aufgaben

dann

Wenn Sie

reduzieren Sie bei

Literatur  arbeiten,
schwierigen Passagen
gewdhnlich das Tempo oder die Anzahl der
zu  erledigenden  Aufgaben.  Man
vielleicht in halbem Tempo spielen oder sich

vielleicht komplett eine Hand oder das Pedal

wird

sparen. All diese Vorgénge der Reduktion
sind lhnen von lhrer ersten Klavierstunde an
sehr vertraut. Und dennoch liegt hier im
Detail verborgen, wie effektiv ein Interpret sich
ein Stick erarbeitet. Da hat jeder so seine
Gewohnheiten. Allerdings gibt es auch héchst
ineffektive  Methoden, sich ein  Stick
,draufzuschaffen”.

In der Improvisation a8t sich das leicht
durch die Reduktion der Aufgaben lésen:

Wenn Sie z.B. eine schnelle Passage durch
beide  Hande  spielen  mit
Themeneinsatz im Pedal und dieser Einsatz

einem

bringt Sie an die Grenze dessen, was Sie
gerade leisten kénnen, dann

dinnen Sie das Passagenwerk in den
Hénden entsprechend aus, oder

verlagern die Passage in eine leichter zu
greifende Tonart, oder

bringen das
spielbare Form
rhythmische Struktur etc.).

Meiner Erfahrung nach sind Reduktionen

leichter
(Einsatzpunkt,

Thema in eine

in den Aufgaben leichter als die Reduktion
des Tempos.

Eine schéne perpetuum mobile-Figur einer
Toccata braucht auch das richtige Tempo,
um grandeur zu verstrdmen! Ich meine hier
jetzt nicht das langsame Einiben
Arpeggios, so wie das im Kapitel Harmonik
beschrieben macht

eines

wurde. Da eine
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Temporeduktion Sinn. Hier geht es jedoch um
eine Reduktion der Aufgaben, wenn z.B.
schnelles Passagenwerk der Hande mit einem
Themeneinsatz im Pedal zusammentrifft oder
rechten Hand durch
Staccatoakkorde der linken Hand ergdnzt
werden muB. An dieser Stelle nicht (!) das
Tempo zuricknehmen, wohl aber die Zahl
der Aufgaben Das gilt auch
insgesamt fur die Improvisation der Toccatal

eine Fileuse in der

reduzieren.

Keine Reduktion des Ausdrucks!

Vielleicht ist  for den
Improvisation einer Toccata auch ein weiterer
Tip fur Sie sehr wertvoll, der sich auf die

Anfang  der

Lénge insgesamt des Plots bezieht:

Probieren Sie die Ausfihrung des Plots (mit
dem gesamten Bauplan der Toccata) auf eine
Gesamtlénge von nicht lénger als 3 Minuten
anzulegen. Warum?

Meiner Erfahrung nach kommt es zu einer
Verdichtung der musikalischen Ideen und
ihrer Umsetzung schon allein durch den
Umstand, daf3 die Zeit begrenzt ist und
vielleicht gilt das ja auch fir Sie2 Auf diesen
Zusammenhang bin ich persénlich durch zwei
zuféllige Erlebnisse aufmerksam geworden.
Im ersten Fall hatte ich fir eine
Radioproduktion des BFBS mit Orchester fir
einen Christmas-Carol-Gottesdienst aus dem
hohen Dom in Paderborn eine Improvisation
beizusteuern, die auf Schlag beendet sein
muBte. Zu diesem Zweck stellte mir der
Aufnahmeleiter eine gut 30
Analoguhr mit

cm grofie
unibersehbarem
Sekundenzeiger auf den Spieltisch. Der Dom
hat 9 Sek. Hall, die hatte ich also fir mich
bereits abgezogen und wuBte somit, daf ich
meinen SchluBakkord spétestens um 10 s vor
12 beenden muBte. Veéllig fixiert auf dieses
Zeitlimit hatte ich einen Plot im Kopf, der fur
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das knappe Thema und seine Entwicklung
(mit 6 Register/Dynamikwechseln vom 16'8'4'-
Tut)  mit 3
auszukommen hatte. Das Rundfunkorchester

Plenum  zum Minuten
spielte exakt auf den Punkt einen Satz aus
Handelsuite zu  Ende

beginnen.

einer und meine

Improvisation  konnte Dieser
zeitliche Druck befligelte mein Spiel und am
Ende schaute ich in das verblifft, erleichterte
Gesicht eines Aufnahmeleiters, dem ich keine
5 s freie Zeit geschenkt hatte. Die
Orchestermitglieder applaudierten mit ihren
Bégen und ein Hornist fragte spdter nach,
welches Stick ich denn transkribriert hétte,
weil das Orchester auch Sticke von Gustav

Holst im Repertoire habe...

Probieren Sie aus:

Verdichtung durch Begrenzung

Den Begriff der Dichte einer Textur haben
Sie bereits kennengelernt. Nutzen Sie dieses
Setzen Sie sich am
Anfang ein Zeitlimit von 3 Minuten fir lhre
Toccata und nicht langer. Sie werden
Uberrascht sein, was Sie alles in 3 Minuten

Versténdnis konkret:

sagen wollen — und sagen kénnen.

Spéter werden Sie kaum mit 3 Minuten
auskommen, lhnen die Pferde
durchgehen, was ich lhnen unbedingt
winsche! Aber fir den Anfang ist diese

wenn mit

Reduktion eine spannende Anstifftung zur

Improvisation.  Wenn  ich  mir  heute
langatmige (7 min und
lédnger) anhére, so kann ich nur mit dem Kopf

schitteln. Die Wirkung einer musikalischen

Improvisationen

dee, ihre Kraft, die von
balancierten  und

einem gut
proportionierten  Plot
ausgeht, das Ringen um die Dichte einer
Textur usw. - all das verpufft einfach.
Kontrollieren Sie daher immer wieder ganz

schlicht die Lange lhrer Improvisation!



Die Umsetzung

Wenn Sie jetzt bei mir auf der Orgelbank
sdfen, lhren Plot
anschauen. Sie haben noch keinen? Dann
los! Kopieren Sie sich einfach die Vorlagen,

dann wirden wir uns

nutzen Sie die Symbole und fixieren Sie lhre
Ideen damit kurz.

Checkliste for lhren Plot zur Improvisation
einer Toccata:

Motorik klar2
Akkordbrechungen, Verteilung auf die
Hénde, Rhythmik
Thema (gehirngerecht?) und
Themeneinsatz klar? (Welcher Kernel?)
Entwicklung des Themas: Mit welchem
Parameter beginnen?
Dynamische Entwicklung des Sticks?
Gibt es einen zweiten Kernel2 Parameter?
Satellit fur Steigerung der SchluBwirkung
gefunden?

Wenn  Sie  alles  gefunden  und
aufgeschrieben haben, dann versuchen Sie
folgendes. Sagen Sie alles, was Sie sagen
wollen, in der Halfte der Zeit (natirlich ist
damit gemeint, nicht alles im doppelten
Tempo zu spielen!). Erscheint lhnen das
unméglich? Dann gehen Sie noch einmal

lhren Plot durch:

Brauchen Sie diese Satelliten?
Muf3  das noch
ausgespielt werden?
Was ist wirklich neu am zweiten oder
dritten Kernel?
Sie  spuren

Thema einmal ganz

schon,  worauf  lhre

Improvisation setzen sollte:

Pragnanz

Ein Traum ging fir mich in Erddllung, als
ich meine zweite Impro-CD an einer richtigen
Cavaillé-Coll konnte,

wunderschénen Instrument in La Madeleine,

aufnehmen dem
Paris. In zwei Néchten, tagsiber féhrt die
Metro und macht Aufnahmen unméglich,
Reihe von Improvisationen

wurden eine

aufgenommen. Ende der ersten Aufnahme-
Nacht, 4:30 Uhr: Aus dem Kirchenschiff,
direkt vor dem Aufnahmeequipment mit
unbestechlicher ~ Anzeige der noch
verbleibenden Restldnge des DAT-Bandes,
ruft mir meine schon genervte Partnerin zu:
,Noch acht Minuten...” (bis dieses DAT-Band
zu Ende sein wirde und damit auch die
Aufnahmesession der ersten Nacht).

Ich  war nicht wirklich mit meinen
Aufnahmen zufrieden, was ich eigentlich nie
bin. Aber gedrgert hat mich das schon, was
soll das heiflen, noch acht Minuten?

Emotionaler Antrieb

Mit einer Portion Trotz oder Wut im Bauch
setzte ich mich an die Orgel und spielte
spontan ein ,Dityrambe”, eine Toccata mit
dem Tonvorrat des 2. Messiaen-Modus, mit
der ich mich regelrecht ,entfesselt” habe
gegen diesen duBeren Zwang (8 Minuten)
und gegen diese Wut im Bauch, daf3
scheinbar die erste Nacht nicht so richtig
funktioniert hatte. ,Bald ist mir das doch alles
egall” und ,Jetzt erst rechtl” wurden zwei
starke emotionale Antriebe fir ein dann
zupackendes Stiick.

Probieren Sie aus, sich selbst mit einer
starken Emotion anzutreiben. Haufig schafft
das bei aller ,ernsthaften” Beschaftigung mit
der Improvisation eine emotionale Offenheit
und Wachheit, die wirklich Berge versetzt.
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Ich gebe gern zu, daB so eine ,Cavaillé-
Coll” das eigene Spiel wirklich befeuern
Aber es gibt auch den
entgegengesetzen Effekt, daB eine Orgel lhre

kann. genau
Ideen absaugt, und fir Sie duBerst wichtig ist,
daBB  Sie Uber (im Anfang noch
notierten) Plot verfigen.

einen

Der obige Plot des erwdhnten ,Dityrambe”
ist guBerst simpel und es ist auch nur eine
ganz schwache Entwicklung eines
thematischen Materials wahrnehmbar, wenn

Uberhaupt.

Dafir ist die emotionale Wirkung (dem
guten Aristide sei Dank!) weitaus héher und
vielleicht gerade aufgrund des emotionalen
Antriebs  fir manche inspirierend. Aber
urteilen Sie selbst!*® Und noch besser: Einfach
spielen mit emotionalem Antrieb!

o
Tonrepetitionen auf a', kein Themal

Motorik, Staccatoakkorde verschoben
8'-Registrierung, Motorik

R: Tutti, mf -> fff
Pedalostinato, Tutti der Orgel

Decrescendo: 16'8'4' -> 8'

Aut die Entwicklung des Themas wird im
Kapitel Scherzo néher eingegangen. Gehen
wir deshalb einen groBen Schritt weiter:

Vom guten SchluR
Wenn  Sie

Hirnforschung” gelesen haben, dann kénnen
Sie bereits sagen, warum sich der Schluf Ihrer

,Zwischenspiel ~ for  die

46 www.vpe-
web.de/Improvisation/Klangbeispiele/Klangbeispiele.html
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Improvisation besonders einprdgt (oder auch
nichtl).

Tatsdchlich kann ich aus meiner Praxis von
einer hartndckigen Seuche berichten, die eine

Gestaltung von Schlissen beféllt: Es ist immer
der Gleiche!

Ich habe sehr viel Verstdndnis fir einen
Interpreten,  der  sich nach  einer
Widorsymphonie  dabei  ertappt,
dhnlichen SchluB in seiner Improvisation zu
man  ihn  in  dieser
(sehr beliebt dafur st

hoher Lage gehaltene

SchluBakkord, wozu das Pedal noch einmal

einen

spielen,  wie
Widorsymphonie
scheinbar der in

den gleichen Akkord gebrochen spielt) zu
héren bekommen hat. Eigentlich ist dieser
Umstand auch ganz sympathisch. Da geht
jemandem die Literaturarbeit in Mark und
Bein Uber. Aber wenn Sie diesen SchluB, so
schén er auch klingen mag, immer und
immer wieder héren — dann hért man einfach
nicht mehr hin. Bedenken Sie: Die Wirkung
des Schlusses ist fur die Wahrmehmung der
gesamten Improvisation GuBerst wichtig!

Den Plot nutzen!

Manchmal ergibt sich ein
Schluf3 so organisch aus dem zuvor gespielten
Satelliten, daB man einen noch so guten

SchluB - und sei er noch so ausgefuchst

inspirierter

vorher Uberlegt worden - besser nicht spielt.

Die Gesamtheit der Proportionen Ihrer
Improvisation ist in jedem Fall wichtiger als
ein schoéner SchluB allein. Deshalb méchte
ich an dieser Stelle einfach nur die Dinge
aufzéhlen, die bericksichtigt werden kénnen,
um die herausragende SchluBwirkung lhrer
Improvisation nicht durch einen schwachen
Schlu3 zu untergraben:



Geben Sie dem Zuhoérer das Gefihl, hier
ist der SchluB — aber damit ist noch
nicht alles vorbei — aber vorlgufig ist es
das schon...

Geben Sie sich selbst das Gefihl, Anfang
und Ziel Deiner Improvisation von den
Proportionen her gut vorausgefihlt zu
haben. Nichts ist nerviger als eine
Improvisation, die einfach nicht zum
Ende kommt. Die Geduld lhrer Zuhérer
ist erschépflich. Wenn Sie sie nicht
argern wollen (was auch mal Spafl
machtl), dann machen einen Punkt,
wenn Sie alles gesagt haben.

lhr gespielter Schluf} ist kein Abspann!
Erzéhlen Sie bis zur letzten Note eine
Geschichtel!

Ein Uberraschender Schluf3 ist besser als
ein schlechter!

Spdtestens auf den letzten 10 Takten hilft
ein  Auslaufen der Motorik,
Erwartungsspannung des Zuhérers for
den Schluf} aufzubauen.

Es gibt auch Schlusse, die nicht im Tutti
enden!

Das Werkstutti der Orgel hére ich 10 Mall
héufiger als ein fein arrangiertes und
gesdttigtes Tutti aus Organistenhand!

Verstehen Sie den SchluB als Endpunkt

Sicht auf Thre Textur (der
Improvisation).

Halten Sie den SchluBBakkord etwas kirzer

man es erwarten

eine

einer

aus als wirde.

Uberraschen Sie quasi selbst mit dem
letzten Akkord.

Spielen Sie mit dem Wind und nicht gegen
ihn!

Spielen Sie einen SchluB, der lhre Zuhorer
mit einem Lécheln zuricklaBt.
Vermeiden Sie  Schlisse mit allein
kadenziellen Spannungsklérungen. Wir

schreiben nicht das Jahr 1750!

Bis zu dieser Stelle konnten Sie vielleicht,

auch eher theoretisch, diesen Anstiftungen
folgen. Spatestens jetzt kommt der Punkt, wo
Sie lhre Erkenntnisse, Uberlegungen und die
hier gefundenen Impulse umsetzen mussen.
Das heifit:

Auf geht's!

Es ist ganz einfach. Suchen Sie sich einen
.Bock”, ein leeres Blatt Papier und skizzieren
Sie jetzt den Plot fur eine rauschende Toccata

mit einem triumphalen AbschluB3. Viel Spaf3
dabeil

Perpetuum mobile

Was ware eine Toccata ohne diese Figure
Das perpetuum mobile taucht in vielfdltigen
Formen auf und ist im Grunde wirklich sehr
einfach zu spielen. Auf den folgenden Seiten
mochte ich lhnen einige Anregungen geben
und Sie anstiften,
geschmeidigere und

bessere,
kraftvollere

damit

Toccatenfiguren zu entwickeln.

Einfachstes Beispiel fir eine motorische
Entwicklung ist die Aufteilung eines Akkords
auf 1étel-Gruppen zu gleichen Teilen auf die
linke und rechte Hand. Die hier verwendeten
Akkorde sind wirklich nur eine Anstiftung fur
Sie. Bitte entwickeln Sie
Akkordstrukturen, die  Sie

munter auf lhre Hénde verteilen:

eigene
entsprechend
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R. Tutti

Beispiel fir Toccatenfigur - motorische Entwicklung 1

G.P. Fonds 16'8'4’

Péd. Fonds 32'16'8
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Claviers accouplés & tirasse R.
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Bestimmt haben Sie mit diesem perpetuum
mobile eine Menge Spaf3. Aus dem Rhythmik-
Kapitel haben Sie noch in Erinnerung, warum
das so ist. Die in einer auf diese Weise
gestalteten Toccata zu spurende () Pulsation
verbindet sich  mit dem Strémen der
Akkordketten. Unbedingt ausprobieren!

Etwas schwieriger ist eine Toccata dann,
wenn in beiden Hdanden unterschiedliches
Material auftaucht. Als kleine Voribung
probieren Sie Akkorde als Fileuse in der
rechten Hand und dazu in der linken Hand
etwas véllig anderes zu spielen. Im notierten
Beispiel sind das ganz simple rhythmische
Akzente:

R. Tutti

G.P. Fonds 16'8'4'

Péd. Fonds 32'16'8

Claviers accouplés & tirasse R.

Beispiel fir Toccatenfigur - motorische Entwicklung 2 @

Peter Ewers
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R. Tutti

G.P. Fonds 16'8'4'

Péd. Fonds 32'16'8

Claviers accouplés & tirasse R.

Beispiel fir Toccatenfigur - motorische Entwicklung 2 b

Peter Ewers
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Sie werden spiren, wie die simplen  spielt Akkorde) usw. Auf der folgenden Seite

rhythmischen Akzente der linken Hand die
Fileuse in der rechten Hand stitzen.

Variieren Sie!

Im obenstehenden Beispiel ankert die linke
Hand das Arpeggio der rechten Hand
harmonisch! Wichtig: Klammern Sie sich bitte
nicht an das Notenbild! Arbeiten Sie diese
Arpeggien als Griffbild durch alle Tonarten,
verdndern Sie die Palette der benutzten Téne,
spielen Sie das Arpeggio aufwérts, tauschen
Sie die Funktion der Héande (also jetzt die
Fileuse in der linken Hand, die rechte Hand
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wird das Perpetuum mobile durch beide
Héande gefihrt. Allerdings hat die linke Hand
kleine  Zusatzaufgaben  zu  erledigen.
Bestimmte Toéne bleiben namlich liegen und
kénnen so die motorische Bewegung ankern.
Nochmals: Das ist eine Anstiffung fir lhre
Improvisation.  Wenn Sie das Konzept
verinnerlicht haben, dann improvisieren Sie
zahlreiche Nicht
nachlassen im kurzen-knackigen Anschlag.

mihelos Varianten!

Registerzusammenstellungen,
in denen sich der Anteil von direktem Schall

Tauschen Sie

zu indirektem Schall veréndert.



Auf den beiden folgenden Seiten weitere
Motorik-Modelle. Achten Sie im Modell ab
Takt 7 auf die Hand. Hier wird —

zunéchst ganz einfach — die rhythmische

linke

Distribution fir packende Klénge im Sinne
Pulsation vorbereitet. Einfach
Takt 10 die

einer

durchfingern! unterbricht

R. Tutti

G.P. Fonds 16'8'4’

Péd. Fonds 32'16'8

Claviers accouplés & tirasse R.

Arpeggienbewegung, was aus vielen Grinden
immer mal notwendig werden kann. Ab Takt
14 fehlt das Arpeggio. Tragen Sie es einfach
einl Und nicht vergessen: Einfach spielen!

Beispiel fur Toccatenfigur - motorische Entwicklung 2 ¢

Peter Ewers
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R. Tutti

G.P. Fonds 16'8'4' Beispiel for Toccatenfigur - motorische Entwicklung 3

Péd. Fonds 32'16'8

Claviers accouplés & tirasse R. Peter Ewers
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Beispiel fur Toccatenfigur - motorische Entwicklung 4
R. Viole de gambe8', Voix céleste 8'
G. FlGite harmonique 8', Bourdon 8'

Peter Ewers
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Achten Sie bei diesem Beispiel auf die
Variieren Sie die
Einsatzpunkte des Pedals, das hier duBerst

simpel daher kommt. Entwickeln Sie pfiffigere
Méglichkeiten, um mit dem Pedal Akzente zu
setzen. PafBt die Registrierung nicht? Warum

Klangwirkungen.
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nicht2 Warum doch?

Die folgenden drei Seiten sind eine

Anstiftung fur die Improvisation eines Plots:

Takt 1 — 5 stellen lhnen eine Idee fur einen
ersten Satelliten dar (inkl. Start eines Kanon in

Takt 4).

Takt 6 beginnt eine Akkordkette, die mit
einer Girlande in der rechten Hand gefGhrt
wird, die allein mit dem harmonischen
Material (was sich in der linken Hand
befindet) auszukommen versucht.

Takt 16 und 17 listet das Material fir
einen Ubergang (als weiteren Kernel) auf,
vielleicht mit einer Registrierung auf den
Gambes aller Manuale?
einmal  das

Takt 18 noch

harmonische Material ,in Reinform®.

zeigt

Beurteilen Sie bitte die dargestellten Ideen:
Was von dem vorgestellten Material ist for
lhre Improvisation verwendbar?

An welcher Stelle haben Sie einen Einfall,
der die Idee weiterfOhrt, ergdnzt, deutlicher
werden |63t, ersetzt, verkirzt, verhindert?

Wie sieht der Pedalpart aus? Gibt es
einen?

Starten Sie jetzt mit der Improvisation einer
Fileuse Uber harmonischem Material, was Sie
dhnlich wie Takt 18 konzipieren kénnten.
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Tragen Sie lhren improvisierten Pedalpart
zu den vorliegenden Ideen einfach ein.

Die letzten drei Seiten haben lhnen auch
die  harmonische Verankerung als Idee

geliefert, die Gber zwischen Akkorden

184 Peter Ewers: Einfach spielen! Anstiftung zur Improvisation
verlag peter ewers

gemeinsamen Ténen funktioniert. Das ist ein
schénes Beispiel fur die

Reduktion der Aufgaben

Auf den beiden folgenden Seiten eine



weitere Toccatenfigur, die als Beispiel dafur
dienen soll. Spielen Sie einfach und beachten
Sie die Aufteilung der gespielten Akkorde auf
beide Héndel!

Selbstverstandlich kénnen Sie eine véllig
andere Motorik entwickeln. Die im Beispiel
notierte macht allerdings schon sehr viel Spaf3
(vgl. rhythmische Distribution)! Spielen Sie
genau an den Stellen, wo sich lhrer Meinung
nach mehr ereignen sollte, eine andere
Artikulation (vgl. den Abschnitt Rhythmik). Die
angegebenen elf Takte, die so oder so
dhnlich zu Beginn einer Toccata stehen
den ersten

kdnnten, markieren hier nur

Satelliten. In Takt zwélf erwartet man den
Kernel (ein Thema, ein Dynamikwechsel etc.).

Welchen Kernel verwenden Sie2 Warum?

Nur nachspielen?

Dieses Beispiel macht keinen Sinn, wenn
Sie es nur nachspielen und enttduscht zur
Seite legen. Vielmehr sind Sie aufgerufen,
lhrer eigenen Musikalitét Bahn zu brechen.
Verstehen Sie alle Beispiele daher nur als
grobe Orientierung!
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R. Tutti
G.P. Fonds 16'8'4' Beispiel fur eine Toccatenfigur

Péd. Fonds 32168 (zur Gestaltung des ersten Satelliten

Claviers accouplés & tirasse R. . . . Peter Ewers
bis zum Kernel) - motorische Entwicklung

o ks wmmienelmeemdetidioe

GE=E=E===SEEE===—====

o 2 2 2L 7 2 2 R
G.PR.

JEN S
i
i
i
Sl
Wiy
ij
Nij

if
;
%

II)\II]\I \I)II P_
Q) I!'VJ' I\'VI'IHI

é@?L
TTTem
e

5
) |+
|- o
L 1N
~e
BT
_ITD
97
T%

186 Peter Ewers: Einfach spielen! Anstiftung zur Improvisation
verlag peter ewers



‘_
N

N

-

™

H

tgi
X
X
X

N
N
N

e
T

BNE | )
e
L) N
-
~(::“
2}
kil
1.

—t 7 V' e

wie in Takt 1; nachfolgend Satellit 2 (Harmonik, Klangfarbe etc.)

Nutzen Sie die Chance, einen perfekten
Plot fir lhre improvisierte Toccata zu
entwickeln.

Beschdftigen Sie sich eingehend mit der
Motorik der Hande. Was liegt besser?

Welche  Spannungsverhélinisse  dieser
Textur lassen sich for ein Thema
nutzen?

Welche Funktion hat das Pedal?

Was macht den SchluB  triumphal und
packend? Wodurch bleibt er mir in
besonderer Erinnerung?

Das alles sind Fragen, auf die lhnen lhr

Plot eine Antwort gibt.

s os: oz oziz:
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Toccata -
mit gegebenem Thema

Haben Sie Lust auf einen kleinen Ausflug®’ in
das Feld der themen- oder choralgebundenen
Improvisation?

Es ist schon erstaunlich, dafl gerade mit
dieser Form der Improvisation im klassischen
Improunterricht so héaufig begonnen wird.
Dabei
duBere Struktur etwa eines Chorals (mit allen
zu behandelnden Parametern) aber schon

erweist sich die zundchst hilfreiche

bald als hinderliche Stitze, wenn es darum
geht, selbst zu spielen.

Warum? Nun, bei einer Improvisation Gber
»Salve Regina” & Co. brauchen Sie sich
zundchst keine Gedanken Gber Richtung und
Relation zu machen. Diese sind durch das
,Thema” weitgehend festgelegt. Der erste
Schritt  wird quasi vorgegeben. Natirlich
mussen Sie auch bei einer Improvisation Uber
ein gegebenes Thema die Parameter
Harmonik, Dynamik  und Klangfarbe
entwickeln. Aber die Melodik (mindestens fir
das erste Thema) liegt fest und auch die
Rhythmik hat eine gewisse Vorauswahl Gber
sich ergehen lassen.

In der Folge wirken die Bemihungen héufig
so kadenziell, daB3 es schwer fallt, andere
Strukturen aufzunehmen bzw. die eigene zu
Uberprifen. Wie schadel!

Improvisation ist nicht
die Anwendung einiger
zuvor geubter Klauseln!

Der Texturbegriff kann da  wirklich

47 Nur ein Ausflug, da es eine Reihe von Kollegen gibt, die
sich dieser Form der Improvisation (im Gegensatz zur
freien Improvisation) besonders angenommen haben.

188 Peter Ewers: Einfach spielen! Anstiftung zur Improvisation
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weiterhelfen und ich winsche lhnen als

Improvisatorin - mit dieser ,Anstiffung zur
Improvisation”,  dafl  sich die  zutiefst
menschlichen  Bedingungen (vgl. Kapitel

Hirnforschung, Aufmerksamkeit) fir ein freies
Handeln und Denken auch in lhrer Musik der
Gegenwart  wahmehmen  lassen.  So
verstanden, frage ich mich, was kann das

noch mit Klauseln zu tun haben?

Auf mich hat
Improvisationsstunde
ausgezeichneten Lehrers denn auch eher
einschichternd und abschreckend gewirkt,

meine einzige

trotz des

statt als Einladung zu wirken. Jahrelanges
Chordle-Harmonisieren wollte sich einfach
nicht mit meiner Suche nach dem Augenblick
verbinden und leider haben diese Erfahrung
viele machen missen.

Der einzige Trost: Man muBl sich selbst
packendes Thema

kimmern, es wird einem vorgegeben.

eben nicht um ein

Personlich finde ich z.B. die Improvisation
auf  Zurut Uber ein gegebenes Thema
vielleicht interessant (das hangt natirlich auch
sehr mit der Qualitat der gegebenen Themen
zusammenl). Allerdings verschiebt sich damit
auch die eigene Wahrnehmung. Statt des
freien Spiels wird jetzt ,Uber” etwas gespielt,
verbunden  mit  den  rein  formalen
Anforderungen, z.B. einen Choral auf eine

Motorik anpassen zu missen efc.

Das ureigene Gefihl des Interpreten fur
die inneren Proportionen seiner Improvisation
wird nun durch die Lénge des Themas (des
Chorals etc.) quasi von AuBlen gestitzt — und
in vielen Fallen leider ersetzt. Das ist ein
keine

Tausch und erst recht

drittklassigen Themen wert.

schlechter

Allerdings gilt: Die motivische Behandlung



und Entwicklung eines Themas zeichnet ohne
Zweifel den guten Improvisator aus. Diese
kognitive Leistung ist ja auch hoch zu
schatzen, aber dabei darf sich die vielleicht
mihsam erarbeitete  Verbindung mit einer
emotionalen Offenheit und dem legitimen
Wunsch des Selbstausdrucks nicht véllig in
Luft auflésenl

Wer Prozef3
entgegenzusetzen weif3, der findet sich selbst

diesem nichts
rasch in der Gruppe von Kolleginnen und
Kollegen wieder, die der Improvisation nur
mit Ablehnung*® begegnen oder bestenfalls
ein  mulmiges  Gefuhl ihr
empfinden. Das bedeutet:

gegeniber

Schaffen Sie Ausnahmen!

Ausnahmen von dieser Tendenz, daf} das
Wagnis des Augenblicks (I) immer der
kognitiven  wie Leistung  der
Behandlung eines Themas weichen muf3. Ich

artifiziellen

méchte Sie wirklich ermuntern, selbst zu
handeln, zu spielen und nicht nur
irgendwelche Themen zu ,be-"handeln!

Literaturarbeit als Inspiration

Auf Seiten der Literatur, die ja oft auch
eine Form ,eingefrorener Improvisation ist”,
gibt es eine ganze Reihe von Beispielen fir
diesen ,Kampf” zwischen der kognitiven,
akademischen Behandlung eines Themas auf
der einen und der intensiv spurbaren ,Kraft
des Augenblicks” auf der anderen Seite.

Perfekte Themas  mit
rhythmischem Verve — auf diese Formel 6Bt

sich Duprés Toccata Uber ,Ave maris stella”

Behandlung  des

aus den ,Vépres du Commun des Fétes de la

48 ,Klauseln dreschen — was soll das denn bringen2”, ,Besser
einen schénen Bach spielen — da haben alle mehr davon”,
,Wir sind doch nicht in Frankreich” etc.

Sainte Vierge” op. 18 aus dem Jahr 1920
bringen.* Schéner kann man das eigentlich
nicht machen und dieser frihe Dupré besticht
durch einen wahrhaft ,symphonischen” Plot,
der so robust ist, dafl er auch fir lhre
Improvisationen nitzlich sein wird.

Das Werk ist eine Auftragskomposition
besonderer Art: Der sehr vermégende und
bestens Direktor des britischen
Autobauers Rolls-Royce hatte Dupré 1916 in

vernetzte

Notre-Dame, in Vertretung des in der Schweiz
kurenden Louis Vierne, die improvisierten
Verse der Vesper spielen héren und bot
Dupré  fir die  Transkription  seiner
Improvisation die stolze Summe von 1500
Francs. Dupré machte sich an die Arbeit,
Claude Johnson wurde Widmungstréger der
Transkription, der ihm fur die englische
Urauffohrung gleich die Royal Albert Hall
anmiefete und in der Gegenwart des
britischen Kronprinzen Duprés fulminantes
Debit ausgestaltete.

Die Kontrapunktik der Toccata ist eher robust
als raoffiniet und deshalb eine schéne
,Teststrecke”  fur Plot.
Interessant ist auch die ein wenig ,gegen den
Strich” laufende Akkordarbeit der Hénde.
Diese Toccata bekommt durch die Motorik

lhren  eigenen

etwas eigentimlich flirendes. Am SchluB steht
zwar ein pp, was aber wohl nur fir die
Verwendung in der Liturgie steht. Dupré selbst

beendet seine Aufnahme 1960
Quen, Rouen in strahlendem Tutti. Einfach

in  Saint-

spielen!

49 Dupré, Marcel: Fifteen Pieces for organ founded on
antiphons (Vépres du Commun), op. 18, Nr. 9 ,Ave Maris
Stella 4 — Amen” (Finale), S. 23 — 29; komponiert 1920,
Copyright 1934, erneuvert 1948 The H.W. Gray Co., Inc.,
Rechte Ubertragen (ohne Datum) auf Belwin  Mills,
wahrgenommen durch CPP/Belwin, Inc., Miama, Florida,
USA. Rechteinhaber 2008 ist Warner Chappell fir Warner
Brothers Publications. Herzlichen Dank for die Druckrechte

derzeitigen  Rechteinhaber  AlfredPublishing,

California (www.alfred.com).
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Sie wirden gern improvisieren? Sie ha-
ben musikalisch-kinstlerisch etwas zu sa-
gen? Sie sind Musikerin oder Musiker und
es fehlt noch der Antrieb oder Sie haben
es noch nicht richtig im Griff¢ Sie hatten
Lust auf eine Stippvisite an die Orgelbank
zu Tournemire, Dupré oder Cochereau?

Einfach spielen!

Anstiftung zur Improvisation

vermittelt lhnen in leicht nachvollziehbaren
und effektiven Schritten alles, um sich Gehér
zu verschaffen. Nutzen Sie neue Impulse: Neh-
men Sie jetzt lhre Improvisation in die Hand!

Peter Ewers, geb. 1963, entwickelt nach seinem C-

Examen autodidaktisch einen eigenen Improvisations-
stil, ist funf Jahre als Organist mit bis zu 480 Gottes-
diensten jahrlich am Paderborner Dom tétig, versffent-
licht dort 1996 seine erste Improvisations-CD, 1997
(bei Unda maris, D) eine weitere CD mit Improvisatio-
nen an der Cavaillé-Coll-Orgel der Madeleine, Paris
(Kritikerpreis Coup de coeur), 2000 eine CD (Solstice,
F) ,Les planétes” an der Orgel in Notre-Dame de Lae-
ken, Brussel (vier von finf Stimmgabeln in ,Diapason®),
2004 eine CD am Dom zu Soest ,ars moriendi” in der
Kombination Orgel und Lyrik/Collage, wirkt 2007 bei
einer DVD-Produktion ,Orgel und Tanz” (Contempora-
ry Dance) in Brissel mit und wird zu zahlreichen Impro-
visationskonzerten eingeladen, oft in Kombination mit

Tanz, Lyrik, Film und Schlagwerk.

Der Autor betreut als Psychotherapeut und Coach
Musiker und Kinstler mit Depressionen, burn-out-Syn-
drom, Auftrittséingsten etc. in eigener Praxis in Pader-
born und Kéln, berét Unternehmen bei lhren Anliegen

der Kommunikation und ist als Supervisor tétig.
vpe

musikwissenschaften

Wovon handelt diese Buch?

Von der freien Improvisa-
tion und den Besonder-
heiten auf der Orgel

Von den Parametern
Rhythmik, Dynamik, Har-
monik, Klangfarbe und
Melodik als frischem Im-
puls fUr lhre Improvisati-
on

Vom flUssigen, eigenen
Improvisieren und der
wirkungsvollen Nutzung
eines Plots

Von den Techniken der
Improvisation eines Tour-
nemire, Dupré, Fleury
und der Kunst der Illusion
Pierre Cochereaus

Von der Musik als Spra-

che, hilfreichen Erkennt-

nissen der Hirnforschung
und einem zeitgemafBen

Texturbegriff fir lhre Mu-
sikalitat

Und: von lhrer néchsten
- noch besseren -
Improvisation
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